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Aprile 1949. Compare nelle edicole italiane il n. 1 di Topolino in formato
libretto, edito dalla casa editrice Mondadori, che tenta la strada di un
nuovo formato per rilanciare la testata; ma anche per non perdere i diritti
delle pubblicazioni Disney in libreria. Risale dunque alla fine degli anni
Quaranta il capostipite dei fumetti di piccolo formato; il quale, a seconda
delle esigenze tipografiche, variera di pochi centimetri da editore a editore.
Seguono a ruota: nel gennaio 1952, le Edizioni Alpe di Giuseppe Caregaro,
con il Cucciolo (in realta c’era stata una prima uscita di prova, La strenna
di Cucciolo, il 15 agosto 1951), e nel dicembre 1952, le Edizioni Bianconi
con Trottolino, entrambi orchestrati dal genio artistico narrativo di Giorgio
Rebulffi.

Dopo I'abisso del dopoguerra, lentamente si comincia a respirare un'aria
nuova, una frizzante miscela di ottimismo proiettata verso il futuro: si
tratta di un momento caratterizzato da sviluppo industriale e tecnologico;
ampia disponibilita di manodopera; apertura verso i mercati internazionali;
incremento dell'occupazione, della produzione e dei consumi. Tutto cio
pone le basi per una forte crescita economica - il cosiddetto miracolo italia-
no - che trasformera 1'ltalia: da Paese sottosviluppato con un’economia
prevalentemente agricola, a una delle nazioni piu sviluppate della Terra.
Erano bei tempi.

Negli anni Sessanta il cambiamento era all’apice. Certo, il Paese era
ancora diviso tra consumismo e provinciale morale cattolica, ma la corsa
era irreversibile: ecco, dunque, la stagione d'oro del cinema e della musica
italiana in tutte le sue variazioni di genere, della Fiat, del campionato di
calcio, della minigonna, delle radioline portatili, delle musicassette, della
Polaroid, della Rai, dei blue jeans, di Tex Willer e Zagor. Insomma, era il
tempo della dolce vita e dei nuovi miti dell'affermazione borghese.

Nel 1962, con la messa in discussione dei ruoli sociali dell’essere umano,
arricchito di nuove sfumature caratteriali, compare nei fumetti la figura
dell'eroe negativo: il Diabolik delle sorelle Angela e Luciana Giussani.
Con Diabolik emerge anche un’eroina negativa: Eva Kant, sua compagna
e complice, che lo affianca sin dal terzo numero della testata.






Cio rappresenta, in poche parole, 1a nascita del cosiddetto fumetto nero per
adulti che, sull'onda del successo di Diabolik, si arricchira di numerosi epi-
goni quali Kriminal, Satanik, Sadik, Demoniak, Zakimort, Masokis,
Killing, Fantax, Spettrus, Jnfernal e altri.

Tutti questi sono antieroi che si muovono nella realta con atteggiamento
anarcoide, evidenziando come nel perbenismo sociale di matrice borghese
agiscano spesso e volentieri la legge della violenza e dell'omicidio,
celebrata da umani ipocriti, iperegoici, frustrati, cinici, perversi e figli di
puttana.

Tali fumetti si presentavano in agili volumetti tascabili da un centinaio di
pagine, quindi di veloce lettura. Il pocket ¢ un formato perfetto per il
fumetto per adulti: ha un prezzo popolare e misure che si aggirano attorno
ai 13x18 cm. Quindi, si puod occultare facilmente nella tasca posteriore dei
pantaloni o nella giacca; si puo portare con sé€ in treno e in metropolitana;
puo essere conservato sotto il materasso o nascosto tra riviste e quotidiani.
E I'amico invisibile che non piace alle mamme.

All’interno vi si trovava un velato erotismo (pressoché assente in Diabolik,
ma piu esplicito nel Kriminal di Magnus & Bunker, capostipite delle
fanciulle in reggicalze), che portd a censure e processi da parte della
morale pubblica, a ripetuti sequestri da parte della magistratura, a cam-
pagne stampa denigratorie. [’accusa verso tali testate era di risultare
socialmente pericolose, destabilizzanti, oscene, di offendere il comune
senso del pudore (citando I’omonimo film di Alberto Sordi) e di incitare al
male. Si trattd di uno scandalo all'italiana, insomma, che incorono gli anti-
eroi come fautori della prima vera rivoluzione culturale, sociale e di
costume del belpaese. I tempi erano maturi per compiere un ulteriore passo
in avanti nella liberalizzazione dei costumi in ambito fumettistico,
trasformando il fenomeno del nero per adulti (dove gia si muovevano
discinte fanciulle in reggicalze), in un nuovo genere erotico dalla marcata
componente avventurosa: i fumetti di donne nude.

Renzo Barbieri, classe 1940, cronista e scrittore sin da ragazzo, pubblica i
suoi primi romanzi negli anni Cinquanta. Arriva al fumetto sceneggiando
per Torelli, Edizioni Dardo e Alpe Edizioni con il Piccolo sceriffo, Nat del
Santa Cruz, Sciuscia, James Dyan, Tornado, Billy Rock, Timbergek; oltre
che scrivendo racconti in prosa pubblicati in seconda e terza di copertina
dei vari albi. Contemporaneamente esercita l'attivita di giornalista prima



presso il quotidiano La Patria, poi al Corriere Lombardo e infine approda,
in pianta stabile, a La Notte. Undici anni dopo passa al Corriere della Sera,
ma nel 1966 decide di diventare editore a tutti gli effetti. Con la liquida-
zione da giornalista e i valorosi pennelli di autori conosciuti nella prec-
edente avventura fumettistica (Sandro Angiolini e Giuseppe Montanari),
fonda le Edizioni Sessantasei e inaugura la stagione del fumetto sexy
popolare con i primi due personaggi: Goldrake e Isabella. L'albero delle
zoccole comincia a germogliare.

Nell'intervista di Graziano Origa pubblicata sul volume Edifumetto (2002,
Edizioni REM), Renzo Barbieri narra la genesi della sua avventura: «Una
notte, a Ginevra (c'era gill un metro di neve). Era la mezzanotte. Impossi-
bile pescare un taxi, infuriava una tormenta siberiana. Raggiunsi la sta-
zione dei treni bagnato fino alle ossa. All'edicola acchiappai casualmente
un fumetto di Kriminal edito da Andrea Corno per ingannare l'attesa. Lo
sfogliai e mi dissi ’scrivere qualcosa del genere mi sarebbe congeniale”.»

I1 28 marzo 1966 debutta, su testi dello stesso Barbieri, Goldrake:
il protagonista ¢ un agente segreto sciupafemmine profondamente razzista
e anticomunista, ispirato alle spericolate avventure del celebre James Bond
di Ian Fleming e le sembianze dell'attore francese Jean Paul Belmondo.
La testata vanta ben 316 numeri; a cui vanno aggiunti supplementi e
ristampe, che ne trascinano la vita editoriale fino al 1980.

Tra i personaggi piu efficaci della serie va citata Madame Brutal, una
sadica e folle lesbica dal costume estremamente glamour, perfetta nemesi
dell'agente playboy.

Un mese dopo, nell’aprile 1967, esce in edicola Isabella, che vedra
I’apparizione del primo seno nudo del fumetto italiano. Si tratta di un vero
e proprio romanzo storico ambientato nella Francia del XVII secolo e
racconta di focose passioni, amori struggenti, sadismo e masochismo. La
serie ¢ scritta da Giorgio Cavedon, a partire da un’ide di Barbieri, e si pre-
senta cosi ai lettori: «Una donna piu seducente di Angelica, piu perfida di
Cleopatra, piu astuta di Modesty Blaise.»

Ispirata alla fortunata serie di romanzi e pellicole Angelica, Marchesa
degli angeli, ma somigliante a Brigitte Bardot, Isabella de Frissac ¢ una
nobildonna che rifiuta gli agi del suo status sociale per vivere un’esistenza






movimentata e disinibita. E 1’unica sopravvissuta all’eccidio della sua
casata, in seguito al quale viene allevata da un gruppo di zingari, guada-
gnandosi I’appellativo Duchessa dei Diavoli. Con un carattere aggressivo,
spudorato e provocatorio, Isabella tiene compagnia ai suoi lettori per 244
episodi, pitt supplementi, fino al 1976. Inoltre, Cavedon ha realizzato sei
volumi in prosa, oltre a scrivere con Mario Amendola la sceneggiatura del
film Isabella duchessa dei diavoli, diretto da Bruno Corbucci (1969).

Ai disegni di Goldrake e Isabella c'era inizialmente Sandro Angiolini, un
quarantaseienne con trent’anni di carriera alle spalle. Tuttavia, Goldrake
verra affidato a Giuseppe Montanari gia dal terzo numero.

I primi mesi delle Edizioni 66 non sono entusiasmanti: nel 1966 sono
troppe le testate di genere nero in edicola, il mercato ¢ saturo, ingordi i dis-
tributori. Ma Barbieri non demorde e, grazie a un prestito di quattro milio-
ni di lire da parte di una sua amica, lancia alla fine dello stesso anno due
nuove testate: a ottobre Messalina - ambientata nella Roma del 38 d.C. - ¢
a novembre Cap, il fumetto capellone, serie che cavalca 'onda giovanile
del fenomeno beat sulla falsariga di Teddy Bob dell'Editore Sansoni.

Barbieri chiama attorno a s¢€ i navigati professionisti e amicizie consolidate
negli anni passati, persone di cui si possa fidare per la cura dei suoi
personaggi. La casa editrice pero stenta ancora a decollare: c'¢ bisogno di
una boccata d’ossigeno, di nuovi liquidi per non soccombere agli impietosi
meccanismi editoriali fatti di scadenze con i distributori, pagamenti per gli
autori e spese tipografiche. Occorre un finanziatore.

E qui che entra in gioco Giorgio Cavedon: classe 1930, regista (premiato a
Cannes con la Palma d’Oro per il cortometraggio Arturo), giornalista,
jazzista, romanziere e sceneggiatore di provata fama, gia al lavoro su
Isabella. Cavedon accetta la sfida, investe sette milioni di lire ed entra in
societa con Barbieri. Nasce cosi, nel 1967, la ErreGi srl; 1’acronimo ¢
ricavato dalle iniziali dei nomi Renzo e Giorgio. La fantomatica coppia del
fumetto erotico italiano ¢ realta, il cambiamento si fa imminente.

In un’intervista raccolta da Graziella Di Prospero nel 1972 — pubblicata
all’interno del volume Cara Isabella - Lettere a un’eroina dei fumetti, del
2003 - lo sceneggiatore Giorgio Pedrazzi definisce cosi il lavoro di



Cavedon: «E fuor di dubbio che la sua discinta e procace spadaccina
Isabella ¢ fra quei fumetti che, come Diabolik e Satanik, hanno cambiato
non solo il modo di porsi rispetto al fumetto tradizionale (quello ligio al
Codice Morale dei fumetti) generando il cosiddetto filone nero-erotico, ma
anche tecnicamente proprio il modo di fare fumetto con 1’adozione del
formato tascabile, la velocizzazione di scrittura (ottenuta abolendo il
colonnino, usando con estrema parsimonia la didascalia, stringando al
massimo le battute di dialogo), con il ricorso al linguaggio parlato di uso
corrente, ’utilizzo di un segno grafico per certi aspetti rozzo che non
esigeva il gusto dell’immagine e quindi si presentava di piu facile lettura,
stuzzicata questa poi da contenuti decisamente altri.»

Per tutto il corso degli anni Sessanta Barbieri e Cavedon sfornano una
moltitudine di albi e personaggi. Attraversano cosi i generi narrativi piu
disparati, dimostrando di possedere un occhio commerciale lungimirante e
attento ai successi cinematografici, oltre che alle mode da riproporre fra le
pagine dei fumetti. E quel che in gergo si dice stare sul pezzo, ossia perce-
pire e anticipare i gusti dei potenziali lettori.

Sul finire degli anni Sessanta i due costituiscono inoltre una nuova societa
in Svizzera — la Elvipress s.a. — per la gestione dei personaggi all'estero
(segno di buona salute per la casa editrice). L'orda erotica ¢ dunque pronta
a varcare i confini della patria, approdando in Francia (Elvifrance), Spagna
(Elviberia) e Germania.

I personaggi della ErreGi vengono prodotti a ritmo serrato: mensile e quin-
dicinale. Presentano un erotismo leggero e di poche pretese, a beneficio
della lussuria del popolo italiano maschile e femminile.

Dietro le quinte vi ¢ una squadra di sceneggiatori, disegnatori, redattori
professionisti. E le copie vendute sono decine di migliaia.

11 catalogo offre viaggi nello spazio tempo disegnato: le foreste equatoriali
di Jungla la vergine africana, il proibizionismo di Bonnie ¢ Al Capone, i
gotici castelli di Jacula e Terror, gli spietati nazisti di Hessa, i pirati di
Jolanda De Almaviva, i rinascimentali veleni di Lucrezia e il selvaggio
West di Walalla. C'¢ davvero 1'imbarazzo della scelta.

Inoltre, le eccellenti copertine dipinte delle varie testate rappresentano
un'irresistibile tentazione, quella che porta le mani dei lettori a muoversi
dallo scaffale dell'edicola al proprio portafoglio (e poi chissa in quali altri
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oscuri anfratti), scatenando un’inesorabile pulsione mentale masturbatoria
in menti svergognate e libere.

Sul sito www.guidafumettoitaliano.com, Gianni Bono ha rievocato cosi il
lavoro di redazione al cospetto di Cavedon: «Ricordo le ore e ore che io,
Eddy Segantini, Andreina Repetto e Claudia Salvatori passavamo a discu-
tere per la stesura di un plot di Terror o di Oltretomba. E quando finalmente
ogni tassello della trama sembrava andare al giusto posto e si poteva pas-
sare alla fase successiva, si ricominciava da capo... Nessuno pud immagi-
nare, pensando a un fumetto per adulti, I’attenzione maniacale che Giorgio
metteva nel suo lavoro e di conseguenza in ogni trama. Accedere al suo
studio era come entrare nella cabina di comando di un capitano di lungo
corso. Giorgio, elegante, indossava un cardigan blu e fumando con la
giusta lentezza la pipa, ti faceva accomodare dall’altro lato di
un’ordinatissima scrivania. Prendeva in mano il tuo soggetto e con la
maestria di un abile sarto, cuciva, ricuciva, scriveva e riscriveva ogni riga
di ogni singola pagina. Alla fine quel soggetto che tu avevi scritto con tanta
convinzione, nello spazio di qualche ora diventava un altro. Ma alla
delusione faceva subito riscontro la consapevolezza che grazie a lui avevi
appreso un altro pezzo del mestiere di scrivere.»

Nell'estate 1971, Barbieri e Cavedon, probabilmente per ragioni di
contabilita e fisco, danno vita a una nuova societa: la Ediperiodici, che
proporra le mitiche storie horror di Oltretomba, le morbose torture del
divino Marchese De Sade e l'infernale Medioevo di Lucifera.

Parrebbe quasi una fiaba idilliaca, ma nel mondo reale le cose cambiano
alla svelta. Gli umani e le loro sghembe traiettorie, che non ci ¢ dato
conoscere, mutano in leggende e ipotetiche supposizioni; restano solo i
fatti enunciati in quanto tali. In altre parole, il giocattolo si rompe.
Barbieri pare sentirsi stretto, messo da parte, avverte la sua autorita in
qualche modo schiacciata (anche secondo le testimonianze di autori che si
recano in visita nella redazione): a insaputa del socio costituisce una nuova
casa editrice, la Segi srl (intestata al cugino), per poter dare sfogo a una
vena creativa evidentemente imbrigliata per motivi a noi occulti.

Alla fine del 1972, a seguito di una misteriosa discussione, le strade di



Renzo Barbieri e Giorgio Cavedon si separano. Barbieri sceglie di cedere
la sua quota di societa: a partire dal gennaio 1973 la ErreGi, con tutte le sue
collane, viene assorbita dalla Ediperiodici, di proprieta del solo Cavedon.
Dal canto suo, Barbieri muta la casa editrice Segi nella Edifumetto e intra-
prende una nuova avventura divenendo, a conti fatti, il diretto concorrente
del suo socio.

Sorge, ¢a va sans dire, un nuovo esercito di miti erotici. E anche in questo
caso il ventaglio dei generi si moltiplica all'ennesima potenza, lungo tutti
gli anni Ottanta: ecco dunque l'umorismo con Lando, Il Tromba, Il
Camionista, Pierino; lo squadrone infernale con Zora la vampira, Sukia,
Cimiteria, Ulula, Belzeba, Wallestein, Naga, Yra, Necron, Misteria,
Fasma, Strega; il filone delle sexy fiabe con Biancaneve, Casinella,
Cenerentola, Pinocchio, Fiabe proibite; i cosiddetti mestieri de La Poliziot-
ta, La Professionista, La Gatta, Reporter, Hostess, Dottoressa, Dr. Barnard,
Miliardaria, Pornostar, Bionika; le serie in costume con Pompea, Candida
la marchesa, La Peccatrice, Moschettiera, Karzan, Una, Vipera Bionda,
Texana, Odissea; il mondo gay con Rolando Del Fico, Batty & Gay e
Macho; senza dimenticare il fumetto d'autore di Magnus, con Lo
Sconosciuto, I Briganti ¢ La Compagnia Della Forca.

11 catalogo di Edifumetto propone decine di variazioni narrative su qualsia-
si tema: dai telefilm all'attualita, dalle storie di mafia alle tragedie di
provincia, dalle biografie agli sport. E una vera e propria bomba atomica
della narrativa popolare disegnata, che ha poco senso citare enciclopedica-
mente in questa sede.

Riprendendo sempre il volume Edifumetto, Barbieri racconta a Graziano
Origa: «Le corazzate Zora e Biancaneve aprirono le vie al marchio squalo.
In breve la Edifumetto invase le edicole pubblicando un fumetto al giorno
nonché vari supplementi alle varie collane. A giugno, luglio e agosto, per
anni e anni, le uscite erano di due fumetti al giorno uno dei quali doppio.
Un lavoro massacrante senza orari da parte mia coinvolto com'ero a
scrivere sceneggiature, seguire i disegnatori, la tipografia, il magazzino, il
riciclo delle rese.»

La Ediperiodici di Cavedon si distingue, invece, per alcune serie dai colori
psichedelici e per la fortunata esplorazione del genere fantascientifico:
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Cosmine (a colori), le due collane Zordon e Pioneers, Terror Blu, Storie
Blu e Storie Viola (albi autoconclusivi alla stregua delle testate horror
Oltretomba e Oltretomba colore); storie che raccontano senza troppi fron-
zoli quanto i confini della realta siano oscuri e indefiniti.

Ricordiamo anche Peter Paper (testi di Pippo Franco e disegni di Raoul
Buzzelli), Thrilling, Mortimer (a colori), La Schiava, Eva Sport, I Predato-
ri, Troglos, Fra Diavolo, I Casi Della Vita, A Porte Chiuse, Guerra,
Infermiera, Agenzia Viaggi, Incubi, Il Bordello, il demenziale e amatis-
simo Pig e la mitica Corna Vissute.

Si tratta di testate, personaggi e quindi autori impegnati a farsi Ie ossa sui
devastanti tempi di consegna dell’editoria a fumetti, dettati da un serratis-
simo calendario di uscite. Si tratta di professionisti che piu avanti entreran-
no nell'Olimpo dei cartoonist italiani e internazionali.

E il caso dei disegnatori Sandro Angiolini, Leone Frollo, Magnus, Milo
Manara, Carlo Ambrosini, Ivo Milazzo, Stelio Fenzo, Ferdinando Tacconi,
Frank Verola, Giovanni Romanini, Victor De La Fuente, Alfonso Azpiri,
Vicente Segrelles, Mario Cubbino, Raoul Buzzelli (fratello di Guido),
Nestore Del Boccio, Birago Balzano.

Senza contare gli strabilianti copertinisti Averardo Ciriello, Alessandro
Biffignandi, Emanuele Taglietti, Pino D'Angelico, Enzo Sciotti, Roberto
Molino, Primo Marcarini, Alarico Gattia, Carlo Jacono, Ferdinando Car-
cupino, Karel Thole, Oliviero Berni.

Tra gli sceneggiatori, infine, citiamo Rubino Ventura (Giuseppe Pederiali),
Paolo Ghelardini, Paolo Trivellato, Remo Pizzardi, Furio Arrasich, Stefa-
no Berti, Giorgio Pedrazzi, Roberto Renzi, Mario Gomboli, Gianni Bono,
Claudia Salvatori, Mirka Martini (Ilaria Volpe).

Barbieri e Cavedon, nella battaglia all'ultimo pocket, sono riconoscibili
sugli scaffali delle edicole grazie ai rispettivi marchi: Edifumetto ha un
piccolo squalo in copertina e spesso sulla costa degli albi, mentre Ediperi-
odici ¢ contraddistinta dalla testa di un falco.

Negli anni Settanta le edicole del belpaese sono invase da decine di serie
erotiche pubblicate da editori minori, nate percorrendo la strada maestra
tracciata dai terribili due. E il caso, per fare solo qualche esempio, della
milanese Publistrip, diretta da Giulietta Bentivoglio, che dara alle stampe



serie come: I Montatore (copertine di Milo Manara), Maghella, Sorchella,
Telerompo (disegni di Milo Manara), Identikit, Primo, Pippo, Racconti
Stellari, Fantastic e Storie Nere. Va citato anche Furio Viano Editore,
sempre con sede a Milano, che vantava alcuni titoli poi divenuti impre-
scindibili: Genius (testi di Mario Gomboli e primo lavoro da professionista
di Milo Manara, ¢ la versione a fumetti di una testata realizzata in forma di
fotoromanzo nel 1966), Vartan, Jolanka, Misterlady e Helga, I'amazzone
della guerra (cugina alla lontana di Hessa); Vartan, l'indiana bianca ebbe
all'epoca uno strepitoso successo di vendite.

A partire dalla meta degli anni Settanta, fino al termine degli anni Ottanta,
gli uomini d'oro del fumetto sexy sfornano volumi e miniserie alla velocita
della luce, cercando di intercettare quasi in tempo reale (un po’ alla stregua
degli attuali instant book) i cambiamenti sociali e i mutevoli gusti di un
pubblico sempre piu distratto; cavalcando dunque l'onda di mode,
personaggi televisivi, eroi cinematografici, pornostar, VIP e fatti di cro-
naca che imperversano lo stivale.

Contemporaneamente, avviene una degenerazione a livello narrativo e
pornografico: iniziano a prevalere la celebrazione dello splatter e delle
tematiche del diverso, della follia patologica, dell'identita sessuale, del
maniaco tout court, della mutazione. Si prediligono lo shock fine a se
stesso, la violenza e il sesso estremo; quest’ultimo ¢ spesso pretestuoso e
un po' telefonato, in quanto tutte le testate si ritrovano costrette ad attuare
una pornizzazione grafico narrativa. Si tratta di una deriva causata princi-
palmente dall'avvento delle videocassette (VHS), che hanno la
colpa/merito di portare i video porno nelle televisioni degli italiani, a
discapito del tradizionale onanismo evocativo tipico del fumetto cartaceo.
Diventa infatti disponibile un'abbondanza di scene hard commestibili e
ginecologiche, molto lontane dalle piu erotiche e spiritose narrazioni del
decennio precedente.

Inoltre I'acuirsi delle distinzioni di classe, la celebrazione dell'effimero e
dell'apparenza, la televisione commerciale di carattere generalista (cattiva
maestra e dispensatrice di specchietti per le allodole) predispongono il
popolo a un'ipnosi di massa; appiattendone il gusto e l'intelletto.
[’affermazione del carattere ruota attorno al mondo della moda,
dell'abbigliamento e dell'oggettistica firmata. E un'alba nefasta che
produrra, nel corso di un paio di decenni, la perversa religione del brand,






il consumatore credente/assente, 1'impietosa manipolazione del marketing,
l'inglese manageriale, l'esilio del pensiero critico, l'autocensura che
compiace il potere e molto altro ancora. Negli anni Ottanta la lunga agonia
della cultura italiana ¢ solo all’inizio. E di tutto cio risente la qualita delle
testate presenti in edicola.

Ciononostante possiamo affermare che i fumetti oggi osannati negli Stati
Uniti come dissacratori e scandalosi noi li abbiamo esplosi e moltiplicati
all'ennesima potenza gia alcuni decenni addietro, con storie che sarebbe
riduttivo definire di allucinante ultra violenza. Per dirla in altri termini,
abbiamo gia dato.

In conclusione, citando nuovamente il volume Edifumetto, ecco come
Barbieri rievoca gli ultimi fuochi: «Ho stravolto i canoni della tradizione
fumettistica italiana, ma allo stesso tempo sbaragliai la censura e i moral-
isti. [...] Inconsapevolmente fornii anche nuovi spazi al cinema e alla tele-
visione, cominciarono ad apparire i primi film con Edwige Fenech e
Alvaro Vitali, Enzo Trapani spoglio le cantanti in tivi, Men e Le Ore die-
dero lavoro a tutte quelle belle veline che aspiravano al successo. Il fumet-
to non poteva certo reggere il confronto con voci e immagini in movimen-
to. Comincio a fiorire il mercato delle videocassette e avvenne il tracollo
definitivo. Lentamente, ma inesorabilmente, nel giro di pochi anni i miei
pocket persero ogni motivo di interesse. Se un tempo si vendevano fino a
centomila copie, nella seconda meta degli Ottanta si arrivava a tirarne dod-
icimila per venderne appena tremila. Il gioco non valeva piu la candela.
Ma non ho mollato lo stesso continuando con altre sigle editoriali
(Edifumetto 3000, Squalo Comics, etc.) e altre testate fino al 2002, quando
ho liquidato tutte le societa. Ora me ne sto in piscina a bere cedrata Tasso-
ni. Sipario.»

Giorgio Cavedon si ¢ spento in Sardegna il 14 ottobre 2001.
Renzo Barbieri ¢ scomparso il 23 settembre 2007, a Milano.

Luca Laca Montagliani






91, INXYAOQNd 04NN






















A VOLIE RITORNAND

EEINT3

Se leggendo le parole “mangiadischi”, “Spectrum”, “cornetta” e “LP” non
vi sentite investiti da un camion a forma di punto interrogativo, allora
potrete comprendere questo articolo senza dovervi collegare conti-
nuamente a Google.

Parliamo di ricordi e di ritorni: vi ricordate quando si andava dal barbiere
e, oltre a quel caratteristico odore di Acqua di Colonia alla fragranza
merluzzo zuccherato, trovavi anche certi fumettacci da sporcaccioni con
bellissime copertine poco pudiche e titoli davvero insolenti? Scommetto
che vi sto solleticando sinapsi ormai secche come prugne della California.
Le stesse copertine ammiccavano dalle rastrelliere delle edicole, facendovi
vergognare per solo il fatto di averle fugacemente sbirciate con la coda
dell'occhio. Si trattava, in particolare, delle pubblicazioni sexy pulp di
Edifumetto ed Ediperiodici (altre arrivarono successivamente) che per un
trentennio, tra la corsa alla luna e il crollo del'URSS, hanno sfrontata-
mente invaso il Paese e poi il Continente.

Dopodiché accadde qualcosa e, in modo simile a quanto successo ai dino-
sauri, tutto fini. Era mai possibile che un fenomeno di costume cosi diffuso
(parliamo di una media di circa 400 nuovi titoli all'anno,ciascuno stampato
in diverse miglia di copie) potesse d’un tratto scomparire dalla mente di
milioni di fan, per di pit in modo repentino e silenzioso? Ebbene, si.
Infatti, 'attenzione dei lettori venne ben presto deviata su altre iniziative
popolari di forte impatto a cominciare dalla presenza sempre piu pervasiva
della TV commerciale con tempeste di programmi d’intrattenimento,
cartoni animati e musica pop fruibili a costo zero, e naturalmente 1’accesso
alla pornografia in tempo reale grazie alla nuova tecnologia VHS. Cosi, il
ricordo di quei fumetti sbiadi piu in fretta delle promesse fatte durante una
campagna elettorale. Sissignore: Sukia, Cimiteria, Zora ¢ le altre
baldracche d'inchiostro erano state la nebbia fastidiosa che offuscava la
societa perbene, spazzate via dal sole della modernita.

Eppure, attorno a ogni fuoco di cultura popolare che si estingue nasce
sempre un alone mistico e un desiderio di riscoperta. In altre parole, anche
se non ¢ piu possibile apprezzare il profumo del merluzzo zuccherato,



possiamo unirci alle migliaia di collezionisti che cercano di ritrovare,
quanto piu intatte possibile, le copie originali di quei magnifici e scellerati
prodotti che tanta cecita giovanile avevano causato. Alcuni di questi
amatori sono nati dopo la fine di quell'epoca d’oro del fumetto erotico,ma
sono affascinati dalla spregiudicatezza e dalla forza con cui, numero dopo
numero, quelle testate abbattevano ogni vincolo morale, ogni catena
censoria; restandone indelebilmente stregati.

Credo che nell'era dei video porno a costo zero, misurati in terabyte, con
attori e attrici catturati da immagini di qualita talmente alta che sembra
d'averli in casa, forse di cui si sente la mancanza ¢ quel sapore di un
prodotto in parte mentale, personale, che non mira alla realta ma al
fantastico, all'erotismo senza regole, senza legge e senza limiti fisici; quel
prodotto che scivola dal sogno di un autore a quello di un lettore.

Germano Garau










PERCHE COLLEZ IOND ALBA SENY?

I nati agli inizi degli anni Cinquanta sono stati veramente fortunati. La
guerra era passata da un tempo abbastanza lungo perché fosse ormai parte
solo dei racconti serali, quando ancora le famiglie vicine si riunivano dopo
cena all'aperto, ad ingannare insieme qualche ora prima del sonno ristora-
tore. A nessuno mancava il lavoro, né la voglia di proseguire verso un be-
nessere che non era pill una chimera. Per noi bambini non esistevano asili
nido, scuole materne od altre diavolerie per allontanarci da mamme,
nonne, zie, fratelli e sorelle pit grandi. La giornata era da riempire secondo
le nostre fantasie e capacita. La televisione non c'era ancora, e comunque
solo per alcune ore avrebbe trasmesso i suoi programmi negli anni a
venire. C'era la radio, questo si, ma non era, almeno per me, di grande at-
trattiva. Per mia fortuna, avevo mostrato sin da piccolissimo un grande in-
teresse per la carta stampata e per i disegni. A tal punto che mio padre
m'insegno a leggere, scrivere e far di conto. Due immagini sono scolpite
nella mia memoria: il primo Intrepido libretto ed il primo Giallo Mondado-
ri che mi vennero regalati. Era il 1955. Da quel giorno inizio un rito durato
fino all'inizio del 1963. Ogni settimana mio padre mi portava il nuovo
numero dell'Intrepido, ancora profumato d'inchiostro. Non mi bastava a
lungo 1’albetto, cosi veniva integrato con gli Albi dell'Intrepido, talvolta II
Monello. Ero poi abbonato al Giornalino di Sant'Antonio, futuro Messag-
gero dei Ragazzi. Altri albi erano frutto di scambi con i compagnucci di
quartiere, Miki e Blek soprattutto, qualche Topolino, pochi Tex ancora nel
formato a striscia. In centro mi sarei trasferito nel ’62, con ben quattro edi-
cole a portata di mano, ma non la disponibilita economica per frequentarle
assiduamente. Diabolik non ricordo di averlo mai visto. O non era stato
distribuito a Pesaro, o gli edicolanti non lo tenevano esposto, di certo non
lo esibivano ad un ragazzetto di undici anni. I primi numeri li ebbi in lettu-
ra da un amichetto balneare che veniva da Firenze, ogni anno. D’estate poi,
passavo la seconda meta di giugno da nonna e zii, in campagna e persi cosi
la stagione dei neri, non del tutto, ma quasi. Non bastavano certo le letture
di una manciata di Kriminal e Satanik a farmi considerare un lettore di quel
genere di fumetti. Per lo stesso motivo persi, quattro anni dopo, quella
degli erotici. Ai fumetti mi riaccostai non molti anni dopo, nei primissimi
anni *70, quando ormai universitario mi fermai un pomeriggio ad una ban-
carella di libri usati. C'era anche un mucchietto di Diabolik.



Trovai gradevoli quei retrocopertina con quelle teste di donnine tutte di-
verse. Questo basto a farmeli acquistare. Nello spazio di poche settimane
ad altri Diabolik si aggiunsero Sgt. Kirk, Eureka, Linus, Alan Ford, gli
Albi Spada, in un crescendo rossiniano. A breve avrei acquistato la prima
serie completa ( Valiant dei Fratelli Spada, Gordon la stavo facendo a fasci-
coli sfusi) e tempo dopo la prima serie veramente vintage: Tarzan Urra. Lo
spazio per neri minori ed erotici nelle mie collezioni era quanto mai
esiguo: Mortimer, Cosmine, Genius, Jungla, albi sparsi tra Vartan, Isabella,
Messalina, Zora, Oltretomba, Terror blu. Erano oramai i tempi delle
riviste: 1984, Totem, Pilot, Metal Hurlant, ma ancor piu le successive
italiane Orient Express, L’Eternauta e Comic Art. Tra le altre, prima Blue
e successivamente Selen avevano rivolto il loro interesse al mondo
dell'eros, pit 0 meno spinto. Ormai il tempo degli ammiccamenti era un
lontano ricordo. Ed anche il fumetto aveva accettato la rappresentazione
del sesso nelle sue varie declinazioni, sia nei formati tascabili che nelle
riviste e nei volumi raffinati. L'ultimo settore collezionato a meta anni ’80
¢ stato quello dei supereroi, Corno e non solo. Se ormai lavoro e famiglia
mi avevano sottratto ogni tempo libero, la nuova sede mi aveva tolto ogni
reale possibilita di contatti con altri collezionisti e la frequentazione di
mostre e commercianti. Fino al 2000 mi sono accontentato dell'acquisto
delle novita, per poi cessare anche questo. Ho ripreso a collezionare fumet-
ti d'antiquariato circa sette anni fa. Anche se mi ero sempre ripromesso di
mettere prima o poi in collezione anche il settore dei neri minori e degli
erotici tascabili, di fatto I'inizio di queste collezioni I'avevo sempre rinviato
a momenti pill opportuni. Fino a quando ebbi la possibilita di acquistare
una Lucrezia perfetta. Intendevo collezionare solo alcune tipologie di albi
sexy: eroine, ancor meglio se in costume, horror in genere, possibilmente
serie non troppo lunghe, derogando il giusto sullo stato conservativo degli
albi. Trovarmi invece in mano quella serie perfetta, dalle copertine splen-
dide, mi ha fatto mutare completamente gli intenti. Avevo messo insieme
dei blocchi pit 0 meno importanti di alcune serie, ma la differenza tra
troppi di questi albi e quelli di Lucrezia mi fece recedere dai miei propositi,
portandomi non solo a sostituire completamente quanto avevo gia in col-
lezione ma mettendo la ricerca di questi materiali al primo posto tra i nuovi
acquisti... Perché colleziono albi sexy? La risposta potrebbe essere perché,
per motivi anagrafici e per scelte personali non hanno fatto parte
delle mie letture al tempo della loro pubblicazione. Un ritorno al passato









come recupero di un'eta che non era stata mia, ma non solo. Intanto ¢ un
settore estremamente ampio, oltre 16.000 albi tra editori maggiori e minori
limitandosi anche ai soli tascabili. Un bacino di materiale che tocca tutti i
sottogeneri: dal western alla fantascienza, dall'ambientazione storica
all'attualita, dal giallo alla fiaba, dall'horror alla satira. Certo, il livello
qualitativo non ¢ sempre eccelso, pur mantenendosi quasi sempre su un
livello comunque alto, ancor piu se si considera che si trattava di albi desti-
nati ad una rapida lettura e realizzati in tempi brevissimi, da autori gia af-
fermati e da giovani che su questi giornaletti si sono fatti le ossa. Caratte-
ristica comune di questi albi ¢ la bellezza di quasi tutte le copertine, non di
rado capolavori assoluti. Nel complesso, un corpus di immagini unico nel
settore erotico mondiale. Albi costosi? Certamente no, ¢ questo ¢ positivo.
11 fumetto da collezione non puo e non deve essere investimento, ma diver-
timento, recupero di un passato o conservazione di un presente per le gene-
razioni future, sempre a costo il pil contenuto possibile ¢ non specula-
zione. Pochissimi albi sono piu difficili da trovare, ma parliamo sempre di
qualche decina di euro per una ventina di pezzi, forse meno, non di rado
neppure a fumetti ma supplementi in prosa o numeri speciali irrilevanti per
le storie. Se ci si accontenta dello stato conservativo ¢ possibile mettere in-
sieme collezioni con spese contenute. A costi decisamente piu bassi di albi
simili presenti in edicola. Acquistarli solo per semplice e piacevole lettura?
Anche, non sono certo letture cerebrali, e 1'argomento ¢ interessante e non
obsoleto da quando esiste la specie umana. Rimarranno leggibili anche fra
migliaia di anni. Molti albi poi, pur nella veste dimessa e a dispetto dei
tempi strettissimi di realizzazione, sono eccellenti in assoluto, capaci sia di
soddisfare il gusto estetico che di stimolare la mente del lettore. Albi non
di rado demonizzati e/o disprezzati senza motivo. Certo, in quaranta anni
di pubblicazioni si sono adeguati a quelle che erano le asticelle della
morale, ai mutamenti di costume e della realta quotidiana. Un pregio che
documenta quanto stava avvenendo in quei decenni. Lesivi della dignita
femminile? Penso che in genere sia il contrario, Rispetto alla realta, in
questi pocket tascabili a predominare sono le eroine, ¢ quando le donne
non prevalgono sono almeno al livello degli uomini. Collezionerei nuova-
mente questi albi? Certamente si. Ed acquisterei volentieri albi nuovi,
ancor meglio se particolarmente curati nei testi e nella grafica.

Antonio Farina
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